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POST SCRIPTUM 
ZA JEDNO 

PUTOVANJE* 
CitajuCi iznova ,,Zaboravljeni JezLk" Eriha Fro- 
ma (Erich Fromrn) nailazim na intewretaciju 
Frojdove (Freud) koncepcije o mehanizmu sna. 
Gov0reC.i o simboliEkom znaPenju gojedinih sno- 
va From, parairazirajuti Frojda, inavodi i sle- 
dehi podatak: ,,Maj ku i oca simbolizuju kralj 
i (kraljica, vladar i vladarica, tdjecu male iivo- 
tinje, a mrt p~tovanje.**) . . . A  SMRT PUTO- 

VANJE. 

Ufinilo mi se da je taj podatak za mene nov. 
PokuSavam da ga pronadem u svom seCanju ali 
ne uspwam. Odjednom, on mi se rpokazuje u 
najrudnijern konteksbu - ne u kontekstu pre- 
davanja na kojima sam 1duSeo o Frojdu veC 
u jednom afelctivnom miljeu koji sa psiholo- 
gijom naoko nije imao nikakve veze. SprmajuCi 
se, aaime, pre Sest godina na put u Firenau u 
koju, uzgred budi rereno tada nilsam otigao, 
ditao sam Frojdov ,,Uvod u Bihoanalizu". Tu 
sari naiSao na isti podatak - ,, . . . a putovanje 

smrt". 

- Elto, idem u Firencu da  umrem.. . pomislio 
s m  tada romantiEarsko kiEerski i jednostavno 
zaboravio ovaj simbol smrti. P a  ipak, te godine 
nisam otputovao. Firenca je tada, a i kasnije, 
bila uvek latentr~o px-islutna u mom iivotu. Kada 
Earn je konarno video, bila mli je poznata - 
kao iz sna. U ajoj  je bila prisutna ljubav koja 
je nalazila uvek iste trgove i palate, iste niSe 
i lpa~lkove. Savladan umorom, vidao sam je u 
svim begstvima pred san, oseCao ~sam je u ritmu 
jdisanja podeljenu na slogove, u koracima, ,ore- 
lpoznavao sam je u muzici l u ponekfm ljudima. 

*) Preneto iz Easopisa Znak, Beograd, god. 111, br. 7, 
novembar 1975. (str. 306313) .  

*') E. Fromm, Zaboravljen Jezik - Matica Hrvatska, 
Zagreb, 1970. 65. 
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Veza izmedu smrti i ~putovanja bila je naoko 
zauvek potisnuta. 

I Otvaranje prvog pei'ata umiranja mrai'ne 
komore 

a. Na svim ikaimlij,irn putovanjima (i a e  samo 
p~tovanji~ma) imao Sam. lkraj sebe fotografski 
aparat kojim 'sam fotografisao aa jhd 'n i j  e 1 naoho 
n a  jlbeumislenije s'tvari (masline i pozori,Sne ma- 
ske ana Fiesolama). Kasnije, lkad bih ~gledao 
te fotografije, primei'ivao bih da  na njlima nisam 
prisuta~n. Bilo j.e aeke Eudne tajne u tom mom 
odsmtvovanju fiksirmom u mraenoj komori fo- 
tografskog a~parata. Obj'aSnjenje d a  nije imao 
ko d a  me fotografiSe Einilo mi s e  .suviSe racio- 
nalniun i nije .me zadovoljavalo. Sve ddk jedne 
nobi, igledajubi dijapozitive iz Firence i Sijene 
nisam *primet.io (banal3ne li Einjenice!) lda se aa- 
lazim sa druge .strane obj'oktiva, d a  je prostor 
koj i je njime zahvaCen potpuno ravn.odu8an gre- 
ma meni i cia aam ja za njega b.i'o mrtav. Foto- 
grafij'e su bile neutralmne, skoro gluve, i jedina 
veza i2med.u lnene i njih 'hilo je moje sefanje. 

Sei'anje na putovanje. 

Miski su zatim Sle sledefim Ito$om. 

- Ove fotografiije nisu isto Sto i sdanje .  

- SRCzmje je neSk dmgo do puka fotografija. 

- Ni ove fatografije nisu puika fa~ktografija. 

- Sta au zapravo te fotografije? 

- Ako ne ~postoji paklapanje izmedu moga se- 
Canja i ovih fotog~lafija, onda nije ni malo *no 
Sto mane ina njima nema eak i d a  sam bio 

fotografisan. 

- Sta je zapravo ,sefanje? 

%am da Sam tada debelim flomaeterom ispisao 
na  parEetu harbije: 

SECANJE J E  PUTOVANJE 

Ovih daaa Sam, zahvaljujlufi neoEekivanom po- 
novnom ot'krieu simbolike ~utovania .  u w t ~ u n i o  
misao zapoeetu pre tri godine. ~a un;traSnjoj 

s t r m i  svoje vojniEke 'kasete niapisao Sam: 

SECANJE J E  SMRT 

b. Fotograiski apalrat je postao za mene d ~ a g o -  
cen instrument. Fotografisao sam sve - svoju 
s o h ,  svoj pisai'i eto, oca i majku, svoje arteie, 
arijatelje, ku6u u kojoj Sam iiveo, ulicu u kojoj 
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Sam odrastao i najzad - putovanja na koja 
sam odlazio. Kritwijuma naizgled nije bilo. Iako 
som ga osekao misam uspevao da ga fomdi5em.  
On se knio u doslednosti da  se dotografige sue 
jer jedino to ,,we" mi  je davalo nadu da ku 
jednoga dana moki da rekonsbruiSem proSlost 
koja bi se lkroz te slifice pojavila neselekcioni- 
sana i naako napri~strasna. Zeleo sm da preva- 
rim smrt, tiho umiranje koje sam osecao pre- 
megtajuki ljude i dogadaje u svoje sekanje. Pre- 
video sam, medutim, Eilnjenicu da te  fotografije 
nisu imale nikakve veze ni sa mnom ni sa mo- 
jim sekanjem. One su bile suvige realne, suvige 
racionalne i objektivne da bi za mene imale 

bilo kakvog smisla. 

c. PokuSao sam zatlm sa dilmskom kamernm sve 
vige postajuci svestan da samim finom fotogra- 
fisenja, dekle whuSajem ,,zadriavanja vreme- 
na", neminovno gubim bi~bku koju ionako ne 
mogu dobiti ali koju ipak svi mi veoma uporno 

vodimo. 

Verovao sarn Zivojinu Pavlovi6u, Eitaju6i ,$a- 
volji film", da se filmskam kamerom moramo 
uvuCi srmda, u waku poru Zivota, lda moramo 
otiki u mrtvacnice, n a  bubrigta, u fabrike, porn- 
diLiSta, da moramo kamerom prontknuti a sam 
iivotni puls regilstrujubi ga onakvog kakav jeste, 
stvarajuki pri tom svoje videnje tog istog ,,objek- 
tivnog", ,,registrovanogn iivota kojirn smo & x u -  

ieni i kojim i sami iivimo. 

Qdlazio Sam na DuSanavac i mimao ljude i d e w  
na ivici gladi, slnimao sam dvorigta u Kara- 
dordevoj dtici, ljude u ~i j a~ns tvu  i transu - sni- 
mao sam ih kako' plaEu i kako ,se vole. Zeleo 
sam da snimim ljudski mozak kako pulsira, 
fetus, porodaj, umiranje - bila je to ieilja za 

ulaienjem ~1 neshvatljivu bit iivljenja. 

Pa cipek, lsve se svodilo na puko registrovanje. 
Na konstatacije. Osekao sam kako stojim po 
strani svega toga, ma koliko bio zacuden i na 
mommlte autentieno uzbuden stvarima koje sam 
video i oseCao. Bio je to pandan sefamju, naoko 
bila je to sasvim dmgabija dimenzija baganja 
od lone koja se lsvodila na zadriavanje vremena. 
Naizgled, ovo nije bilo povezano sa gubovarnjem. 

Ni sa s m r h .  

Jedne v&mi 4spojio sam ave svoje filmske otpat- 
ke - i one tragalahke i one lsuvenirske, bez 
reda, skoro automatski. Zatim sam ugasio isvetlo 
i pugti0 ~projektor. Pred mojim oEima odvijala 
se najfantastifnija filmska predstava kojoj sam 
ikada prisustvovao. Minni pejzaii ameriEkih 
predgrada smenjivali su  se sa  orgastifikim prvo- 
majskim kolom na Kalmegdanu, venEani pot- 
pisi ukrstili su se sa pogledima izgladnele dece, 
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ja sam prolazio trgovima koji su se smenjivali 
i utapali u moje roditelje koji su se nakako 
Eudno smelili. Shvatio sam da se iza svega toga, 
po ko zna rkoji put, krije seCanje, jer waka 
konlstabacija je seeanje a svako traganje je pu- 
tovanje. U svWu tome video sam ielju za pro- 
duiavanjem, za paralelnim iivotima Eije se niti 
ne lulkr8taju veC postaju viledimmzioaalne - 

i same. Bio je to san 'blizak smrti. 

d. U mraEnu lcomoru fotografslkog aparata za- 
tvarao bih stvari koje su posle toga nestajale 
ili ljude koji su umirali. Mislio Sam da ih zadr- 
Zavam ne samo u seCanju vet stvarno, kao kada 
cveCe slaiemo u herbarijum. Kasnije, kada bih 
te fotografije gledao, shvatao bih da su bile 
isto mako isulene, bez iivota, (kao listovi uvelog 
cvda  koje je davno izgubilo miris i koje se 
na prvi dodir pretvara u prah. Fiksirani iivotni 
puls pretvarau, bi se u sopstvenu negaciju i pot- 
seCao me je na onu istu sazlliku koja je sve 
vreme bila lprisutna u mimoilaienju Snjenice 
i njenog ~registrovanja. Fotografije su iivele neki 
svoj iivot i medusobno su komunicirale jezikom 
meni nepoznatim. Njihova stvarnost se tek po 
nekad dodirivala sa mojom, podseCala me je 
na sopstveni iivot i opisivala ga ne oblicima 

veC atmosferom koja je lebdela iznad njih. 

(D. i 0. sede zavaljeni ma kanabetu i gledajlu 
u fotografski aparat. Za koji trmutak Ce sev- 
nuti mali blic i zaustaviCe dva izmutena osmeha 
i dva para dugaekih tragalaEkih ofiju. Na stollu 
ispred kanabeta leie psosute ~porculanske ljubi- 
Eice. Blic je swnuo d dva druga m ostala fiksi- 
rsna na cduloidnoj traci dijapozitiva. U oEima 
je ostao onaj 6udan sjaj - i osmeh. Objektiv 
eparata je svojom nepristrasnolfu razgrnu~o na- 
slsge fiziolokkih promena, otrkrivajuki naoko sam 
iivot a u stvari registrujufi nagoveMenu smrt. 
&a je 6uEala u prepoz:zavanju vremenskog raz- 
maka ikoji je delio istovetnost detiinjeg osmeha 
i sjaja u ofima sa osmehom i 1oEima na foto- 

grafiji. Ponovo su na pragu sna.) 

Bio je to bbitz retouche. Osmeh sa fotografije 
mi je pokazao jednu veliku la i  fTksacije tre- 
nubka koji je ,,de facto" postojao, ali koji je, 
iadvojen, ~postao pobpuno besmislen. Dobio je di- 
menzije opsteg koje je uvek tako beskrajno 
siromadno. Ipak, bilo je to dragoceno parEe 
moga smisla koji Sam naBao megde terk u pet- 
naestom odrazu faktografije same fotografije a 
ne pu~ka estetika univerzalnog znaEmj a koje 
nosi sobom odredeno smisaono opteseCenje po 

sebi. 

- Dobro, rekao sam tada, iako me nema 4na 
ov,oj fotografiiji ja ~sam ipak prisutm svojom 

,reakcijom. 
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- P a  ti s i  onda uvek i svuda prisutan, odgo- 
~ o r i l o  je neko drugo moje ,,jaw. 

- Da, jer nije ref o nalaienju idenrtiteta. Tra- 
ienje saglaSavanja samo oteiava stvar. Ono po- 
stavlja nekakve ~preduslove koji se  svode na 
gogadanja sa sopstvenim ivlima i tporodiPnom 
a i li6nom anamnezom. PoSto Eulima ne veru- 

jem a anamneze nemam, Sta mi ostaje? 

- Laino predstavljanje za svet kojim s i  okm- 
ien i afajanje za sebe. 

- Svakako, ali n e  samo to. Ostaje mi hercija 
prethodnog traganja koje s e  u svojiln sukcesiv- 
nim fazama ponaSa kao perpetuum mobile laga- 

nog umiranja umirenja. 

e. Bresonova (Bresson) izloiba mi je otkrila 
t r a h k  istine koji, kao i uvek, nije bio shvaten 
u ~trenutiku kada je percipiran vet onda kada 
viSe nije gostojala mogutnost promene i pro- 
vere. Bile su  to fotografije pravljene Leicom iz 
918. Njihova emulzija bila je majstorova tajna 
(u tome je on neodolj'ivo potsetao na renesansne 
maistore). Ono Sto ie u tim fotografijama bilo 
fasrinirajute, neoddljivo i nepoiovLjivo, to je 
bila praznina, a,psolutna, nezamisliva praznina 
iako s u  sve one- faktografski bile ~ u n e  iivota. 
Brasoin je, ffotografiSuti iivot, zabeleimio smrt. Sa- 
mo rulieni fotagrafi beleie pravi i i w t  jer imaju 

punu svest o onome Sto rade. 

Sve je osttalo ,,istoo. Magihost druge strane 
objektiva ostala je netaknuta iako sam lkajif- 
*kom svoje svesti ipak bio u stanju d a  k ~ o z  
refleksne rprizme zavirim u misteriju ovog igra- 

nja imurke isa smrtu. 

f. Znao s m ,  tada, da niz sukcesimih fotografija 
nije isto Sto i film. U pitanju je bila joS jedna 
mehanisti6ka zabluda svodenja stvari n a  logiEne 
i posledihe odnose. I upravo u istom odnosu 
kao Sto ni film nije isto Sto i sam tivot ako 
su svi faiktografskovizuelni elementi onoga Sto 
nazivmo ,,spoljnimn, manifestnim videnjem 
slvari, filmskom kamerom zabeleient, tako se 
ni niz sukcesivnih fotografija ne moie svesti 
iskljlufivo na novu dmimenziju 'kretanja bez ilu- 
zije. Upravo u tome i jeste tajna. Ono Sto izmiEe 
cku fotografskog aparata i filmske kamere to 
je onaj ,,viSak znafenja" iivota (iako se obifno 
midi suprotno), tako da  nam u krajnjoj analizi 
fiksirane svetlosti ostaje Pista, autenbifna - 

SMRT. Bez ostatka. 

Tragajuei za identitetom Iljudi koji su umrli, 
fotogratski aparat se pojavljuje kao nesluteni 
posrednik. Svesno trateti n e  ostatke iivota vet 
reflekse nefega Sto je nekada bio iivot, pred 
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nama se pojavljuje ista cnna transformacija k2j.a 
nam je toliko smetala kada smo ieleli da regi- 
strujemo iivobne pulseve. Ovoga puta m a  nam 
omogukava d a  ~proniknemo do neslukenih biolo8- 
kih spazmi koje primehjemo ne E d i m  ili ra- 
zumom vek so~pstvenom biolcgijom. Nju nismo 
u stanju da formuliSemo reEima jer je van 

dm; tvenog poimanja stvari. 

U skladiStu lsekanja ostavio sam ne Einjenice vek 
iracionalno, skao san nestvarno, osekanje. Ne po- 
stoji sled dogabaja, ne ~pastoje neoborivi do~kazi 
o postojanju i nepostojanju. Ostavio sarn odjeke 
koji se taloie kao ozan posle kiSe da  bi, kasnije, 
pretoEeni u reEi, uvek samo delimibo, govorili 
o neEemu Sto mi je prethodilo i Sto je u ne- 
kakvom mrmenskam sledu formulisano kao 
,,paoSlostW. A u fiiokama i knjigama, u foto- 
grafijama i zabeldkama dri im (Einjenice. Njih 

je lako uniStiti. 

I I  Zaustavljeno vreme 

U svim putovanjima postoji iluzija zadriavanja, 
:li ~praduienog trajanja vremena. PokuSaji be- 
ianja su uzaludni. Znao sam to, negde duboko 
u svom nezadovdjstvu, onog trenutka kada eam 
pred samo svitanje ihrenuo peSke iz Sijene ka 
San Deminjanu. Rrolazio sam toskaaskim polji- 
ma i stallno mi s e  nametalo (da je SVE ISTO 
KAO PRE PET STOTINA GODINA. BiLa je to 
jalova necia da se  vreme moie zaustaviti i kroz 

sekanje ili prepoznavanje ~ponoviti. 

A to ,,zadriavmjeU vremen'a, bu hdesnu  obona- 
mu ikoju ostvarujemo samo u snu, 'kada ,uosta- 
bm viSe i nije obmana, pritme6ivao sam svuda 
oko sabe. U dnevlnicima narofito. NaEin bdeie- 
nja dogadaja kao i sbrukturacija kojiu srekemo 
u dnevnicima, bez obzira da li ih piSu Sesnaesto- 
zsdlSnje devojEice u asnovi imaju Bti motiv - 
zadriati, odnosno ponoviti vreme koje je pmSlo. 
Pri (tom ielimo ada s'e multiplicira~no h o z  neko- 
lilko manifestno paralelnih egzistencija koje pre- 
tenduiu da budu mebusolbno identicne pri E m u  
bi jedna, ona dnevniiika, (bila Ikomtanta dok bi 
naS iivot bio ujedno i zavi~sna i nezavi~sna vari- 
jabla u odnosu na scnpstveni ,dnevnik. Ista pre- 
tenzij a ka iderlrtitetu kao sluEaju sa fotagrafijom 
i ista mimoilaienja i m e d u  sekanja 'i oaoga Sto 
je u dnevnicima zabeleieno - naroEito ako je 
reE o Einjenicama ~hoje, uzgred budi reEeno, 
igraju sasvim minornu ulogu u naSem sekanju. 

Izncnseki Einjenice o svom iivotu uvek imam 
utisak da priEam o nekom 'drugom a ne o sebi. 
Dnevnici su socijalizovani uvod u Sizofreniju. 

,,Zadriavanje" mremena primekivao sam svuda 
oko sebe. Video ~sam ga kod Marka Ristika, u 
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w i m  knjigama i Easopisima, bele6kama i omo- 
tima, novinma i  pism mi ma, autografima i naoko 
beznafajnim stvarima lkoje je taj Eovak safuvao 
i briiljivo klasifikovao. Znao Sam, slutio za- 
pravo, da je to svojevnsno ,,presliSavaaje" h- 
duenosti koja je poput spermatozoida histeriho 
tra5ila svoj ,,nuinin spoj u sadaSnjici i gledao 
Sam Marka kako fotografiSe buducnost izdva- 
jajuCi je od gomile inertme sluzi koja je Sasija 
svakidagnjice. A zatim je poredio . . . valjda? 

,,Zedriano" vreme vidao sam po muzejima - 
jedma mumija u Luvru imala je crvenkastu kosu 
ofarbam ikanom. U lnjenim crnim ispucalim ru- 
kama Earn ga video. Bila je to egipatska prin- 
ceza koja mi je, zgrfena, govorila o vremenu 
kome nisam prisustvovao ali sam znao, sasvim 
izvesno Sam znao da  mi niSta n e k  reCi o sitvar- 
noj atmosfefi vremena. Ona be se uklolpiti u 
moj sikuPeni afektivni prostor da bi u njemu, 
opet kao u snu, izazvala seCanje a a  negto Sto je 

tek u dalekom odrazu povezano aa njom. 

IVajzad i %st.. . ,,U Traganju za Izgubljenim 
Vremenom" je niz uspomena, (skoro bez Einje- 
nica - pa ipak, Pmst je millzlcioznoSCu svojom 
fiksirao svaki detalj malih ikri koje se hvazaju 
oko nepostojetih finjenica. Bili su to ~pretutki- 
vani detalji, neopaiene, skoro stidljive sllutnje 
koje rsu s e  rasprostirale u svakom trenut'ku jed- 
nog proiivljenog a zatim zaustavljenog iivota 
- zaustavljenog u ime ,proiivelog i naoko mepo- 
novljivog. U trenutrku kada je poeeo da piSe 
,,U Traganju za Izgubljenim Vremenom" P m t  
je vet bio mrtav. SeCanje je bilo . . . sonda kojom 
je taj Eovek lpanovio svoj iiivot ostavljajuti nje- 
gove sekvence mabodene na  Eiode poput lepti- 
rova ne slrulteCi verovabno, da je svaka reE, svaka 
emocija, svahi titraj koji je ponovio u svom 
setanju, bila apotreoza smrti koja je u njemu 
sve vreme bila latentno prisutna - sve dok 

nije napisao prvu refenicu. 

Kako srno dobri pred umiranjem! Kako smo 
krotki i meini! 

b. No, d a  nastavim o dne~nici~ma. D n e v n i k  
zabeleske uu uve,k, ,u 'vetoj ili imanjoj meri, bile 
pokzlSaj .dolaienja do neke ,,druge istine" o 
Inama samima. U tome .su ,one veoma ~bliske 
fot'ografiji. Pa ipak, ma koliko transfomisali 
dogadaje, ponaka~d (fineti ,to i name,mo, ipak 
ostajemo prikovani 2a svoje sehnje ,  makar to 
bilo i ~setanje na onaj nejezifki edeo aa,Seg bibi- 
sanja koji je, bez sumnje ,dotminantan. Puko 
beleienje dogadaja pretpostavlja selekciju upr- 
kos svim naSim lnestojanjima d a  lbuldemo ,,objek- 
tivni". I ovde s e  1deSavaju iste tramsformacije 
ckoje m o  slreli ikod fotografije koja ipo~lazi od 
pretrpostavrke apsohtne abj ektivnosti u h e  de- 
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jklarieane subjektimosbi pri E m  dolazi do ne- 
kag, meni joS uvek nerazmljivog kra'ckog spoja 
u lkome Ise pojavljuje iluzija da smo stvorili 
neSto novo, Sto nije ni Einjenica ni individualno 
videnje stvari. Svedoci smo fomiranja nekakve 
kvakitativne ,,spiraleH u kojoj se poEetna i kraj- 
nja tabka po vertikali dodiruju, praveCi pri tom 
invazno kolo iluzionistiEkih simulacija neEega 
3to bi se uslovno moglo nazvati ,,iivotom" - 

sa koji~m se t&o dosledno mimoilazimo. 

c. Svojevrsne dnemiEke zabeldke nalaze se u 
saEuvanim stvarima, odnosno Euvanju stvari. 
SimulirajuCi pri tom groduieno trajanje trenutka 
one dobijaju sesvim novi vid kazivanja o vre- 
menu iz lkoga su potekle i iz koga su, najzad, 
i izdvojene. NemoguCe je u potpmosti saEuvati 
inventar jednog vremena, nar&to onaj afek- 
tivni inventar. Ostaje nam daMe da gomilamo 
stvari iako nam gosle dvadeset, trideset ili rtri 
stotine godina njihov lrontekst izgleda pobpmo 
vanvremenslni. Osnovni mativ, ,,groduieno tra- 
janje", oEigledno nije ~a~dovoljen, pre svega zbog 
krupnog prediva koji se dosledno ponavlja u 
svim pamaj ima  te vrste. Naime, naSe seCanje, 
ili afektivno doiivljavanje vremena iz koga po- 
jedina stvar potiEe uvek se po pravilu razlikuje 
od ahas fe re  koju safinjavaju postojehe stvari 
koje su sacuvane gr i  Eemu olpet dolazimo do 
istog prolblema sa ikojim smo bili su&eni ru slu- 

Eaju fotografije. 

Iluzija je to, nesvesna moida - mada duboko 
ljudska - da se  kroz saEuvane stvari, ili kroz 
stvari uopgte, na bilo koji naEin produiavamo, 
rnakar i vremenski. VeC sledeCeg trenutka osta- 
Cemo praznih &aka, sa gomilom neEega Sto Ce 
biti sve 'drug0 samo ne zadriano ili polnovno 
otkriveno vreme. Okruiivanje s t v a r h a  oduvek 
je bilo tiho umiranje, tako podlo i tako besmi- 
sleno da se Eovek na njega mogao odvaii~ti samo 
ako je bio toliko glup ili slep ili zaveden pa 
nije video da w sve to proteze koje slaiemo 
po 605kovima aageg iivota da bismo u ime tih 
kt* proteza ugusili, satrli i zauvek potisnuli 
u sebi ono Sto je jedino slobodno i autentiEno 
(mada neostvareno i nikada ostvareno) - svoj 

sopstveni dah. 

111 Otvaranje drugog peEata . . . 
a. Pravi smisao putovanja nikada nisam do 
kraja shvatio. Jedno vreme Sam miislio da  je 
reE o premegtanju paralelnih oseCanj a videnja 
novog i Eudnoj k l j i  za iznenadenjem koje Ce 
me, verovao Sam, 6ekati na svakom uglu rene- 
sansnih kuCa i vrtova. Bila je to uobiEajena za- 
bluda naoko emotivnog a u su&tini hedonistiEkog 
prisbupa putovanju - u Italiju naroEito. Gomila 
fotoarafija koju bih ~dmesio sa tih ex cursusa 
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govorila mi je o fetigizaciji atmosfere koja vek 
odavno ne postoji i koja bi tek na trenutke pro- 
bijala barijeru vremena u mojoj zamiSljenoj re- 
konstrukciji kvatroEenta. No, to je vet bila 
anamnestiEka slika Eiji su koreni i uzroci za 

mene bili i ostali tajna. 

Bile su to godine intenzivnih putovanja i sasvim 
sluEajnih susreta sa smrtu. Nikada, tada nisam 
te dve stvari povezivao. Kada nisam putovao, 
slagao bih dieice u plastike kutije i posmatrao 

njihov ,,kvantiteY9. 

- Ovoliko je vremena proSlo - govorio Sam 
- proSla isu dva 'kubna ldesimetra vremena. 

b. Bio sam joS dete kada Sam sanjao o dalekim 
putovanjima, preturajuti nekakav stari nemaEki 
atlas. Slagao bih listove po lparketu i vukao 
prstima u pravcu zamigljenih dogadaja koji su 
stajali na svakom uporedniku mojih geografskih 
valterskotovskih doiivljaja. Crtao sam izmiSlje- 
ne geografske karte sa obalama dalekih, nepo- 
stojekih vemalja i pristajao svoje brodove u svim 
lukama u kojima se, verovao Sam tada, proda- 
vao Eaj. Sve su to bila daleka ostrva - nalazila 
su se sa one atrane globusa, negde u Okeaniji. 
jog uvek neotkrivena. ko zna? Bila su to prava 
putovanja iako je sve li6ilo na sm. Vratajuti se 
iz tog sna, dogao Sam do Italije i zaustavio se 
u Firenci (Via Guelfa 47 - ne tako daleko od 
D~~oma). Bio je to znak ~da Sam doSao do polo- 
vine puta, do polovine iivota zapravo - motda 
i do samog kraja. Jer, . . . otkritu tajnu. U svojim 
putovanjima koja su me samo simbol vek i pxed- 
znak smrti, odlazimo najpre sasvim daleko, vra- 
Camo se zatim kutama i najzad, gred kraj, opet 
se otiskujemo ka tsvojim izaniiljenim ositrvima. 

Setio sam se Rastka i mjegovih gutovanja u 
Afriku, zatim u Italiju i najzad, tuine smrti 
u VaSingtonu - hiljade kilometara daleko od 

Beograda. 

c. Sekam se dana kada Sam aa ruiasom konsta- 
tovao da se svi pokreti, sva traganja, slivaju u 
isto ishodiSte koje je tako blizu umiranju da ad 
te blizine ostajemo zaslepljeni i nerni, bolno pri- 
kovani za vremenski sled stvarnih dogadaja koji 
[se linearno transponuju u naSe setanie, da bi 
tu ostali kao znaci, kao putokazi swih daljih 
kretanja i razumevanj a. ViSe puta Sam, kasnije, 
pokuSao emocionalno da doiivim o m  konstata- 
ciju ali bih uvek nailazio na bariiere koje nam 
postavljaju druStveni osiguraEi bdijuki nad kva- 
litetom i intenzitetom naSih saznanja. U tre- 
nutku kada smo tako blizu skoro epileptiEnom 
shvatanju i osvetliavanju sveta i iivlienja, pre- 
kida se nit koja nas je izvesno vodila ka inte- 
g~alnom, inedruStveaom shvatanju odnolsa koji 



ALEKSANDAR KOSTIC 

su  oslobodeni Einjenica. Svi moji napori bili su 
puka ielja da preiivim iako mi  u strogo bio- 

iogkom (smislu do 'toga nije mnogo stalo. 

d. A ono udaljavanje i pribliiavanje koje je 
neka vrsta zagtitnog znaka svih naSih putova- 
nja, krilo je u sebi transportovanu logiku jed- 
nog drugog, sloienijeg kretanja koje se odigra- 
valo u ravnoteii, artistiEkoj ekvilibristici zapra- 
vo, izmedu iivota i smrti. Osetio sam to u sviln 
svojim putovanjirna - kao da  je bilo prisulno 
izvan dimenzije stvarnog kretanja, sakriveno u 
svakom rnilimetru pokreta kroz prostor i zau- 
stavljeno vreme. Tada bih se  asimptotiEki pri- 
bliiavao osekanju koje je bilo projektovano u 
buduCnost i koje sam nazivao predvidanjem ili, 
&SCe - ofekivanjem. Setanja su se raziladla 
sa svojom objektivizacijom koja bi po logici 
stvari trebalo da im prethodi. Ali ne, ona je 
dolazila posle seCanja a ovo se ~poput nukleusa 
koji je iskoEio iz svoje putanje, provlaEilo kroz 
svalki trenutak, svaku sukcesivnu sekvencu do- 
gadaja koji se neCe dogoditi ali koji 6e ipak 
ostati u naSoj svesti i seCanju kao jedini mero- 
davni znaci neEega Sto je u 'vremenskom sledu 
ostalo aa one strane (beyond) sadaSnjeg tremutka. 

Kao gto su se s d a n j a  razilazila sa svojom wbjek- 
tivnom prethodnicom, tako su se i putovanja 
razillazila sa ofekivanjima i ~az l ika  je bila isto- 
vetna onoj koju Sam osebio izmedu svojih foto- 
graflja (objekti~~nog) i setanja (subjektivnog). 
Bio je to put ka naslutivaaju identiteta nekoliko 
naoko nezavisnih stvari. Nalazio sam se  ru obrat- 
noj taEci viSeznaEnog postojainja, u nernogutnosti 
de odredim repere proglosti van seCanja i bu- 
dutnosti koja je bila prisutna u meni svakim 
pojedinaEnim ipulsom masluCivanja da  bi me na 
kraju uvek prevarila neoEekivano8Cu i napoko- 
ravanjem svim seeanjima kako sam nazivao 

predvidanja. Bio sam sre taa  zbog toga. 

IV . . . ka prvoj vremenskoj spazmi 

Sva predvidanja svegte se na iluziju koju smo 
gaj;i?i u nesvesnoj fetigizaciji ~ v o j e  proSlmti Ei- 
necl je u s d a n j u  drugaEijom no  Sto je bila. Bi6e 
to 'datast irskrivljenih odnosa tro jstva vremmske 
dimenzije (pmSlost - sadagnjost - budutmost) 
koju nikada neCemo shvatiti do  kraja jer je 
izvan domakaja provere. Zato nam objektiviza- 
cija proSlosti i izgleda kao neSto drugo, neSto 
Sto zapravo i ai je  proglost vet  neka nova sa- 
dagnjost obuEena ru formalno ruho nama pozna- 
tog, izvedeno iz delimibog inventara p d l o s t i .  

Najranije detinjstvo je stoga ne samo najvainiji 
vee u najinberesantniji deo nageg iivota. Ono 
nije apterebeno seCanjem Setanje na taj period 
jednostavno ne postoji. Pa ipak, iako ne postoji 



seCanje, mi smo toliko proieti svojim detinj- 
slvom, mi smo svoje detinjstvo, da nam nikakva 
seCanja nisu potrebna. Ona su manifestna u 
svakom pokretu, u svakoj naSoj emociji koja 
dirljivim stranputicama pokuSava da deSifruje 
svet 'o'kc~ sebe ne shvatajubi nikada do kraja 

paradoks apsolutnog, inverznog sekanja. 

U svojim zabeleSkama bez d a t m a ,  opisujem luk 
koji se  uvek latentno naginje ka ilfezavanju, 
ma koliko se trudio da ga u svojim maStanjima 
izbegnem. Otuda i ona neobjaSnjiva nelagodnost 
prilikom ~ponovnog gledmja fotografija ili po- 
vremenog Eitanja tudih ~dnevniEkih zabeleiaka. 
Otuda, najzad, i sva reminiscentna skupljafka 
delatnost koja nam daje iluziju da uvek mote- 
mo, alko hoCemo, da  ponovimo proglost. Sve do 

trenutka dak to ne po'kuSamo. 

A ikada pokuSamo, javlja s e  nelagodnost i mi 
zatvaramo dnevnike, zaklapamo albnme, gasimo 
projektore. Zivotni isurogati, ma kollko bili pri- 
sutni u naSem stvarnom, manlifestnom iivotu, 
postaju bolni kada se nadu w domenu fiktivne 
proSlasti koju upravo zbog njenog lainog iden- 
titeta vise ne ~prepoznnjemo. J a  znam da nije 
istina ono Sto Ise dogodilo vet  ono Sto je ostalo 
u mome setanju. Moj stvarni i moj fiktivni iivot, 
projektovan u proslost, nemaju dodirnih tafaka. 
Bila bi to svesna obmana heda bi ih izjednai'a- 
vao. ,,StvarniU iivot odvija tse tek u uskom seg- 
mentu izmedu sna i maSte, pojavljujuti se kao 
najludi san, kao vrhunsko iracionalno upravo 
zbog nedostatka bilo kakve iracionalnosti. A to 
je ono Sto beleii fotografski aparat. To su dnev- 
nici i muzeji. To su finjenice izdvojene iz kon- 
leksta. Tek elaboracijom liije korene treba tra- 
iiti u seeanju (dakle i w snu), naEinjemo mir 
sva~kodn~evnice dajuCi joj oblike i znafenja pre- 
ma kapacitetima sopstvene maSte. Tada s m  ve6 

pomireni sa  smrtu. 

P. S. U mklima Sam apet na raskrSCu putovanja 
i proticanja vremena. Bila je #to tiha poezija, 
veruj mi, iako sam u pofetku verovao da  me 
nigta ne moie otrgnuti od ma. Stajao Sam zapa- 
njen pred saananjem ~smrti ,kao da Sam tek tada 
shvatio n d t o  S.to je bilo tako jasno, tako olii- 
gledno - a cipet, tako zaklonjeno svakidagnji- 
com koja me je okruirivala u svakom trmutku 
budnog stanja. I gle, ostala je ista! Ona od 
jufe koju tako dobro ipotnajem, koja me je 
is'pratala svakiun danom kao sigurni znak laga- 

nog iSEezavanja stvari, midi, i d j a  i p o h d a .  

Jo l  danas &u uniltiti sve tragove koje sam 
tako ibriiljivo ostavljao za sobom. 

Pula avgust 1975 
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